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En este articulo, Aurora Gonzdlez indaga en la “filiacion genérica” de Amor es mds laberinto, g

de SorJuana Inés de la Cruz; este estudio —como dice la autora—"no es mero ejercicio
erudito del especialista en teatro de los Siglos de Oro, sino que tiene repercusiones
en la puesta en escena, puesto que puede orientar el talante con que el actor
ha de recitar los versos, cuya complejidad requiere el mejor entendimiento
conceptual y emocional que sea posible”.

mor es mds laberinta es el titulo de la comedia que SorJuana

Inés de la Cruz escribié en colaboracién conJuan de Guevara,

como parte de los festejos para celebrar el cumpleafios del
conde de Galve, el 11 de enero de 1689. En aquella época, las fiestas
palaciegas consistian en espectaculos, bailes y torneos, entre otros
pasatiempos. Las comedias formaban parte de tales regocijos y, por
cierto, no se escenificaban de manera aislada, sino formando parte
de un “festejo”, es decir, una serie de piezas relacionadas por su fina-
lidad y sus temas. Se acostumbraba iniciar el festejo con una “loa’, o
composicién breve que serviacomoaperturaa la obra principal, entre
cuyas jornadas se intercalaban otras piezas breves.

Desafortunadamente no conservamos el festejo completo de Amor
es mds laberinto, pero si la loa inicial, un género palaciego que tenfa
como finalidad, ademds de solicitar la benevolenciay atenciénde la
corte, rendiralabanzas al destinatario del homenaje. Como era usual,
esta loamencionaba la ocasién del convite, es decir, el cumpleafios del
virrey, le rendiaalabanzas e invitaba al piblicoa unirse al homenaje.
Enella,lafechadelacelebracién, uninvernal enero, permite enlazarla
imagendeJano, el dios de doble faz, con ladel virrey. Jano dio nombre
al primer mes del afio, ianuarius,y fue laimagen, porantonomasia, de
laprudencia, lareina delas virtudes que el cortesano universal estaba
llamado a perseguir, pero especialmente los gobernantes, quienes
tenfan laresponsabilidad de guiar la repdblica.

Se esperarfa que las alegorfas de las estaciones del afio que
aparecen en escena: Verano, Estfo, Otofio e Invierno, junto con la
Edad, desplegaran los temas morales y politicos de la doctrina de
la prudencia y las edades del hombre; sin embargo, en la loa dichas
tépicos se limitan bastante para desarrollar en mayor medida, con
acompafiamiento musical, los parabienes dedicados al virrey, por
medio de sencillosjuegos conceptuales, basados enlos atributos que
las estaciones ofrecen al virrey: frutos, flores, sazén y hielo. Es decir,
la loa equilibra las finalidades politicay festiva de la ocasién y tiene
un talante mas regocijado que el de la comedia. En consonancia con

Escena de Amor es mds laberinto, de Sor Juana Inés de la Cruz producida
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y realizada por los estudiantes de la Universidad de Las Américas
(Puebla, 2011), con escenografia y vestuarios contempordneos, direccion

de Marco Novelo. La obra también se monté en 19
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Teseo vencedor del Minotauro (arte pompeyano). Imagen tomada de Victor
Civita (ed ), Mitologia (vol. 111, Abril Cultural, Sao Paulo, 1973, p. 566).

ello, las personificaciones reiteran en sus parlamentos alabanzas
y ofrecimientos en estrofas de esquemas simétricos, con un acom-
pafiamiento musical y coreogréfico de cierta relevancia. La misica
y la danza tendrdn un mayor significado espectacular en el final de
la comedia, con un sarao en el que las méscaras, la oscuridad y el
vestuario generan en gran medida los equivocos del enredo.

Puesto que Amor es més laberinto, pieza principal del festejo, se
representd por primera vez ante la corte virreinal y puesto que el
argumento se basa en un mito, resulta casi obligado relacionarla
con los dramas mitolégicos que Calderén llevara a su apogeo como
dramaturgo de la corte de Felipe IV. Como se sabe, la materia mitolé-
gica daba pie para celebraralos mismos cortesanos que auspiciaban
el espectdculoy para dialogar con ellos, ciertas veces a la manera de
unespejode principes, es decir, como un discurso didécticoy politico
encaminado a orientar al principe al ejercicio del buen gobierno, La
costumbre se habfa originado en Italia, con las representaciones de
las favole pastorali en el entorno de los Medici, y con el tiempo, dio
origen a géneros diferentes en distintas regiones europeas como la
6peraenVienae ltalia, el ballet de cour en Francia o el teatro cortesano
en Espaia.

Sin embargo, los estudiosos de Amor es mds laberinto han adver-
tido acertadamente que la pieza no alcanza la com plejidad espec-
tacular del teatro cortesano madrilefio, aunque sin duda integré
elementos musicales y coreograficos que se hacen explicitos en el
texto dramdtico que conservamos a partir de las ediciones antiguas,
Probablemente, ante la imposibilidad de contar con los generosos
recursos escénicos de los espacios palaciegos de la corte real, Sor
Juana habrfa fincado los resortes de su comedia en los recursos
verbales, caracterfstica que remontarfa estapiezaalaanterior etapa
teatral, lopesca, de lacomedia nueva; caracteristica quelaasemejaa
Los empeiios de una casa, cuyo género es claramente una ‘comedia de
capayespada’. Pero hay diferencias entre las dos famosas comedias
de SorJuana, aunque en ambas se establezca un enredo amoroso:

Amor es mds laberinto no acontece en las calles de una ciudad, ya sea

ercana al mundo hispanico, n'i en las casas de sus Vecinos, |
iene lugaren palacioy Ias: acciones 5’0n'“€,vadas‘a cabo por
s nobles, de hecho los mfls altos, prlnapesy princesas; de
tal maneraqueen todo ca’sc.o tendriamos una comed!a pfallaqega?

Indagarla filiacién geneérica dc.a laobranoes 'mero e]e.rcmo eruditg
del especialistaen teatro de los Siglos de Oro, sino ql{e tienerepercy.
siones en la puesta en escena, puesto que puede orleftar el talante
con que el actor ha de recitar los versos, cuya.comple]ldad reqL‘uere
el mejor entendimiento conceptual'y"emocmnal q’ue sea po’s|b|e'
Como se sabe, la etiqueta de “‘comedia” en aq.zfiella época pt?dla dg
signar propiamente una comedia, pero tar_nblen una t-ragedla ouna
tragicomedia. Porello, vale la pena advertir qlue los Fr{meros versos -
de la obra, en la primera escena, ya nos estan adwr'tlendo de una
contraposicién de temas, amorosoy poh’ticc.); de emociones, a.Iegriay
pena;y quizd de géneros, tragediay comedia, que es necesariotener
en cuenta en el desarrolloy conclusién de la trama: con alegre misica
se celebra la belleza de las princesas Ariadnay Fedra, al tiempo que
con tristes notas se canta el destino que acecha al principe Teseo,

Un aspecto aledafio a esta combinacion de temas es la particular
representacién de los principesy del monarca que realiza SorJuana
Inés de la Cruz. El asunto no es banal, ya que personificar al reyen
escena podia suponer una suplantacién de la investidura real, mis
aiin cuando el monarca se encontraba presente entre los espectado-
res de la pieza. Lope habia subrayado la dificultad en su Arte huevo
de hacer comedias: “.. que la autoridad real no debe / andar fingida
entre |la humilde plebe”. Por supuesto, no es la primera ocasion en
que las preocupaciones politicas entraban en escena en el teatro de
tradicién hispana; por tanto no debe sorprendernos, como sorprendié
aOctavio Paz, que SorJuana haga pronunciar a Teseo un discursode
tema politico en el seno de la corte virreinal. Por medio de éste, Sor
Juana expresa una particular postura en materia de teoria politica,
vya que pondera al hombre como hijo de sus propias acciones y asu-
me que el valor, una de las principales virtudes politicas, tampoco
depende del otigen noble, sino del esfuerzo individual.

Puesto que la historia de Teseo era bien conocida para los prime-
ros espectadores de la obra en la corte virreinal, y también resulta
bastante familiar para el piblico actual, vale la pena mencionar la
relevancia que adquiere la actualizacién y apropiacién del mito que
realizalaautora. La critica hasta ahora ha vinculado Amar es mds labe-
rintoa las comedias de enredoy a las palaciegas de Lope, Calderény
Tirso, teniendo en cuenta sobre todo las acciones en tornoal enredo
amoroso que realizan los protagonistas, como hombres y mujeres
particulares. Sin embargo, me parece que los principesy princesas
—Ariadna, Fedra, Teseo, Baco y Lidoro— también acttian como los
personajes piiblicos que son e intervienen ante un conflicto politico:
la muerte o salvacién de Teseo, Me parece que un hallazgo de Sor
Juana fue precisamente advertir en el mito del héroe ateniense las
posibilidades de desarrollarambos asuntos, elamorosoy el politico,
yllevarlos a escena seglin las convenciones de los diversos géneros
que le ofrecia la tradicién, €
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