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PANORAMA GENERAL Y ALGUNAS
REELEXIONES SOBRE EL TEATRO,
EL PASADO NOVOHISPANO
Y LA TRADICION ESCENICA
EN NUESTRO PAIS

Horacio Almada Anderson

Hacer la historia de nuestro teatro colonial exige [..]
reunir noticias dispersas, perseguir pistas inseguras,
apoyarse en obras relativamente escasas.

Pero detrds de la documentacidn imperfectisima

se descubre el cuadro de una extraordinaria riqueza.

PEDRO HENRIQUEZ URERA

stamos frente a un tema complejo: jqué teatro se represen-

taba?, ;cdmo se hacia?, ;qué lugar tenfan los cémicos en los

tres siglos de la ocupacién espaiiola en lo que hoy llamamas
México? ;Qué explicacién sobre nuestras costumbres, tradicio-
nes, ideas nos revela este teatro? No todas estas preguntas podrdn
encontrar respuestas en este articulo, pero éste si ofrece —ahora
planteadas— algunas y —si te interesara— bibliografia para seguir
estudiando este tema.

Una primera idea: México no seria lo que es sin esta “ocupacion”
(;conquista?, ;encuentro?, ;colonizacion?), Por el momento dejemos
estos conceptos a un lado, y veamos, desde el teatro, la indudable
e incuestionable influencia de la cultura no sélo espanola, sino
europea, en la construccién de nuestra identidad y nuestra men-
talidad mexicanas. Hablamos espafiol y México es un pais catélico,
por principio. Desde esta perspectiva, nos hemos construido como
habitantes de un territorio vasto, heterogéneoy complejo gracias a
las herencias culturales que nos llegan no sélo del *Viejo Continente”
y de los pueblos originarios mesoamericanos, sino también de las
Filipinasy el continente africano, que se dieroncitaen estaaventura
histérica mexicana.

Los historiadores, hasta hace relativamente poco tiempo, constru-
yeron la historia—como lo hace ver el historiador Philippe Arig¢s—
con la de los individuos encumbrados, de las capas mds elevadas de
las sociedades, de los acontecimientos esencialmente politicos o de

las grandes instituciones, para explicarse el pasado. Desde princi-
pios del siglo XX se han abierto las consideraciones y los sujetos de
la historia; ya no sélo se estudiarian estos elementos, se sumarian
pronto los aspectos econémicos, sociales, culturales, de género,
entre otros. La historia de la literatura, asi como la del teatro, la de
la puesta en escena, la del actor, son parte ya de nuestros intereses
que ponen en perspectiva explicaciones del pasado que nos son no
sélo interesantes, sino esenciales para reconacer quiénes somos y
qué nos ha hecho lo que somos. ‘

Podemos creer que la base de la cultura en México es resultado
de mestizajes (en realidad, ;qué no lo es en rigor?): es un alegato
incuestionable. Asi que empecemos por pensar que el teatro que
hacemos aqui, ahora, como resultado de este fenémeno, tendria
que ser (inico, con estas caracteristicas retratadas en su produccién.
¢Por qué Gnico? El teatro es mimesis, imitacién de la realidad. Cada
tiempo (siglo, afio, mes, dia, minuto, segundo), cada entidad (con-
tinente, pais, ciudad, colonia, calle) podrd ofrecer sélo la versién
de la realidad que mimetiza. Toda manifestacién no sélo es tinica,
sina que sirve al representarla, al darle imagen, a la sociedad quela
crea; es su espejo. Cuando estudiamos el teatro escrito, producida,
escenificado, actuado del pasado, podemos asumir entonces que
obtendremos una ‘radiografia”, mejoradn, un “escanea”, una imagen
delarealidad que lo crea. Conocerlo es conocer ese pasado; enlo que
al teatro novohispano se refiere, nuestro pasado.

En nuestro pais desmemoriado, parece no importarnos, parece
ff‘f“ deignorar.. ;Hasta cuindo?Y aqul, ahora, paradéjicamente, se-
eu'lmos haciendo teatro, mucho, de todo tipo. Unode los fenémenos
mds confraclictorios de nuestra cultura teatral es la prolijidad de su
produccion frente a las desventajas culturales, econdmicasysociales

a l'as que nos enfrentamos desde siempre los que nos dedicamos al
teatro. A pesar de todas las contra
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Vista de la Ciudad de México, Henry Popple, a partit de un grabado de Arnold Montanus (1671).

para desplazarse, la competencia del cine, la televisién o los medios
electrénicos, entre otras muchas), vivimos en una de las ciudades, de
los paises, con més oferta teatral en el mundo.

¢Como explicarlo? La educacién que recibimos en el sistema
educativo de nuestro pais (i es que existe alguno) no fomenta la edu-
caciéndel espectador. Nadie nace sabiendo hacer teatro ni cémo ser
espectador de una obra de teatro. Eso es una construccién cultural. Asi
como la cultura de la mdsicay la danza lo son. Todos bailamos, todos
tenemos ritmo o podemos tararear una melodia que inventemos en
el momento de hacerlo; todos podemos hacernos pasar por alguien
que no somos, pero eso no es ni ladanza ni lamusica ni el teatro. Eso
es tradicion. Y en México la tenemos. Se trata de un fenémeno extrafio:
aunque no nos eduquen para esto, pareciera que lo conocemos antes
de experimentarlo, Podria explicarlo tal vez Jung y el inconsciente
colectivo 0 Socrates y la mayéutica.

Pensemos: los espafioles al llegar al territorio, ahora mexicano,
debieron cumplir con la tarea casiimposible de convertir una religién,
que notenfa ningin antecedente entre los pueblos que lo habitaban,
en la religién oficial. De hecho, ésa era la conquista a la que estaban
obligados: la conquista espiritual. Si bien no hay pruebas que nos den
la certeza de pricticas teatrales en las culturas mesoamericanas, sus
ritos, sus ideas y organizacién —que reconocerfamos hoy como un
mundo construido a partir de un ideario fundado en metéforas de
la existencia— fueron territorio fértil y propicio para incorporar la
tradicién de la representacién y de la construccién de ficcion en los
pueblos sometidos.

En los pueblos originarios mesoamericanos, en los que la fiesta
inclufa sacrificios humanos, danzas rituales y sacerdotes vestidos con
complicados atuendos para invocar o representar a sus dioses, ¢les
habrian parecido atractivas, ficiles de reconocery aceptar, lasrepre-
sentaciones hechas por los frailes franciscanos que les ensefaban la
nueva religién y les imponfan el respeto a una iglesia fundada por
un hombre sacrificado por su propio pueblo, clavadoa una cruz, de-
fendiday perpetrada por fieles que estaban dispuestos a morir como

martires con sacrificios que inclufan desmembramientos, practicas de
tortura espantosas, y mantenida en la memoria por ritos en los que
un pedazo de pany un poco de vino (el trigoy la uva, desconocidos
por los naturales, llegados con estas tradiciones europeas al “nuevo”
continente) erantransfigurados en el cuerpoy lasangre de lavictima
del sacrificio que los salvara del maly les prometiera una vida felizy
sin dolor después de la vida? Asi lo parece.

La primera produccién teatral novohispana—catequizadora por
necesidad, heredera del teatro moralizante y del auto sacramental
espafiol—daria sus propios frutos mexicanos mas adelante, comoen
la pastorela, a la que aunssin la necesidad de que el piblico tenga fe
enlorepresentado (tal como en el siglo Xvi nuestros antepasados no
latenian), sea capaz de divertirlo, de suscitar alguna identificacién o
reflexién sobre el mundo que retrata. En el teatro el mundose creay
seinterpreta para reinventarse a los ojos de los nuevos espectadares
que lo observan, lo explican y acaban creyéndolo... en el mejor de
los casos.

Ademis del teatro catequizadory del teatro colegial y de conven-
to, existié el teatro secular: el teatro profano, hecho o para efectos
moralizantes o como divertimento de los primeros conquistadores.
Este invadirfa las calles, los corrales, el Coliseo y hasta las casas par-
ticulares a lo largo de los siglos xvi a la primera década del xix. El
primer poeta dramético que sabemos que Ilegé a la Nueva Espafia
fue Fernén Gonzalez de Eslava, nacido en Toledo en1534 y muerto
en la Ciudad de México en 1601. De su obra profana sélo nos queda
el Entremés de los rufianes, ademds de algunos poemas de tema vario,
sus 16 Coloquios espitituales y sacramentales, y mds de 50 poemas “a lo
divino”. Podemos observar en estas primeras obras representadas
en una Nueva Espaiia en construccién un elemento propio de esta
dramaturgiaque reconoceremos de ahi enadelante, comoen el caso
de Juan Ruiz de Alarcén, o del teatro breve satirico del siglo xvin: el
tonto haciéndose pasar por listo. Otro importante y olvidado autor
delsiglo xvi, llegado de Espafia, es Juan de Cigorondo, jesuita quien
naciera en Cddiz en 1560, inmigrara a la Nueva Espaia probable-
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mente en 1568 y muriera en la Cindad de Mexico enen. Escribio
comedias, eglogas y canciones, propias del teatra representado en
los colegios y conventos, en las que figuran ya pastorcitos mexicanosy
personajes poblanos, zacatecanas o de la Ciudad de Meéxico; algunos
de ellos, ejemplos de sabiduriay prudencia, Algunas de sus obrasse
han editado en México gracias a £l Colegio de Méxicoy a la editorial
Bonilla Artigas.

Habra que recordar que el teatro de este tiempo estaba integrado
enuna fiesta. Sea en el terreno de o sagrado, en el que esta fiesta era
popular, callejera, enmarcada por procesiones, carros alegoricos,
tablados callejeros, musica y danza; o una fiesta palaciega: la llega-
da, los logros, las nacimientos, los bautizos, las bodas 0 cumpleaiios
de un virrey o de un nuevo arzobispo o alguna figura importante
espaniola se festejaban con bailes, miisica, fiestas callejeras para el
pueblo, arcos triunfales, certdmenes literarios y alguna obrade teatro
representada en el saldnde algun palacio, en las calles, los corrales o
los atrios de una iglesia. Esta practica permanecerd vigente hasta la
ascension de los Borbones al trono espaiiol en el siglo xvin, quienes
prohibirian, en cambio, el teatro religioso: los autos sacramentales,
las comedias de santos,

Afinalesdelsiglo Xvi sabemos que se construyd un primer corral
de comediasen la Ciudad de México. Lo sabemos porunadisposicin
del virrey Luis de Velasco, quien accedid a la construccion de un co-
rral de comedias en Limg, en el Virreinato del Perd, con las mismas
caracteristicas que las que tenfa el de la Ciudad de México. En 1601
los primeros reglamentos del virrey don Gaspar de Z(ifiiga y Acevedo
establecen que la representacién de comedias se permitfa “a fin de
entretener al pueblo ocioso y divertirlo de otras malas ocupaciones

y mds perniciosas”.

Las companias de actores eran numerosas, Representaban po-
tencialmente ganancias econdmicas considerables, a pesar de las
restricciones con las que se les querfa controlar (funciones una solo
vezala semana, prohibiciones para tener espacios propios de repre-
sentacion, permisos para representar en espacios privados). En esos
afos se le otorgd el monopolio de la representacién de comedias a
Crist6bal Pérez en la Ciudad de Méxicoy aJuan Gédmez Melgarejoen la
ciudad de Puebla. Sabemos que existieron en ambas ciudades varias
companias mds comandadas porautores espaiioles. Aquivale la pena
sefalarque la palabra autor no sélo tiene la misma definicién que le
damos ahora. Un autor, ademds de poder ser quien escribe obras de
teatro, es quien organiza la compaiifa, la administra, reclutay prepara
alosactores, y estd a cargo de lo que llamamos la puesta en escena; la
figura del director de escena no existird sino hasta finales del siglo xix,

En los primeros afios del siglo xvii, en el Hospital de Indios, se
construy un primerteatro. Se sabe pordocumentos de la existencia
deotro, el de San Agustin, aunque no tenemos ningtin dato particular
documentado sobre él, ni siquiera su ubicacién, sélo algunas refe-
rencias indirectas. Ademds de Puebla, pocos afios después, el teatro

serepresentd en Veracruz y Zacatecas, La asistencia de publico y los
ingresos no dejaron de crecer de manera sorprendente. Se convirtid
en la diversién social mds solicitada. Nuevos reglamentos y una
censura y control estrictos fueron lo comiin a lo largo de éste y del
sigulentessiglo.

Es curioso que, con estas condiciones, sean muy pocos los autores
dramdticos de origen novohispano. Estos tenfan que competir con

los autores espaiioles que eran los que mils se representaban, casi
todos dramaturgos espaiioles que nunca visitaron la Nueva Espaiia,
otros, como Agustin de Salazary Torres, vivieronun tiempo entierras
americanasantes de regresara Espaiia, Lasobrasconmayoréxito eran
las de Lope de Vega y Calderdn de la Barca; don Pedro se convirtia
en el autor candnico del teatro. Ademds de Juan Ruiz de Alareény
Sor Juana Inés de la Cruz, sabemos muy poco de autores teatrales
novohispanos del xvi. Las obras de autores nacidos y educados en
la Nueva Espaiia estaban obligadas a pagarimpuestos, mientras que
las de la metrdpoli estaban exentos,

El publico habria visto ficciones propias para lametrdpoli; no para
ellos, los naturales, criollos, mestizos, indios o esclavos negros. No
s6lo eso, Son muy pocas las obras, tanto espaiiolas como america-
nas, si se toma en cuenta la enorme produccion teatral de los Siglos
de Oro, que retrataron la realidad, la vida, a los habitantes de los
virreinatos, Pareciera que no se hubiera podido hablar de ello, de lo
propio de Nueva Espaiia o del Virreinato del Periio de lacapitaniade
Guatemala.;Porqué noabordarlo? ;Erantemas menos interesantes o
importantes que los que trataban las abras espaiiolas? ;Afectd estoal
puiblico, es decir, ala poblacién, a los habitantes de estos territorios?
Alos criollosyalos peninsulares seguramente no, pero a los dems...
Jeludadanos de segunda?, ;gente sin historia? ;O se trataba de un
prablema puramente econdmico? Las mercancias eran vendidas
porlos peninsulares a los americanos, no a la inversa: silas obras de
teatro hubieran sido consideradas como mercancia, podrian haber
tenido este tratamiento.

El caso de Juan Ruiz de Alarcdn es interesante para seguir con
esta discusion: escribié y representd su teatro en Espaiia, no en su
tierra natal, Tuvo la oportunidad de hacerlo a su regreso a la Nueva
Espaiadespuésde haberido aestudiara Salamanca, y no sélono hay
trazas de que lo hubiera intentado, sino que son ademds muy pocas
las referencias americanas ensuobra, ¢Estaria tratando de borrar sus
orfgenes americanos?, sevitando mds burlas de sus contemporaneos
espafioles?, ;ajustdndose al gusto del piiblico peninsular? No hay
nada en las investigaciones que conozco que me haya respondido
aestas preguntas,

Adiferencia de Juan Ruiz, SorJuana Inés de la Cruz—a quienle
interesé el teatro, aunque no fuera el centro de su produccidn— no
abandoné nunca el territorio novohispano y sus comedias fueron
todas escritas y representadas en tierras americanas, para fiestas
palaciegas, para “eventos oficiales”.. para espaioles. Sin embargo, hay
particularidades en las que podriamos ver la realidad novohispana. Es
significativo que escribieraunauto sacramental, que para entances ya
no se representaban en la Ciudad de México, y lo mandara a Espana
parasurepresentacion. Unauto queintegrabaa las creencias catdlicas
lacultura del maiz. El divino Narciso no se representaria, hasta donde
tenemos noticia, envida de suautora. Adn en el siglo xvii, muy poco
teatro “local” fue representado, y no gustaba a los peninsulares, A
pesar de autores interesantes, dignos de ser estudiados y represen-
tados ahora, como Manuel Zumaya, Cayetano de Cabreray Quintero,
Francisco Soria, José Antonio Pérezy Fuentes o Manuel Castro Salazar,
los espafioles querfan seguirviendo a Calderén,

El Coliseo construido en el Hospital de los Naturales en el siglo
XVilse quemo en1722,y se ordend la construccién de uno nuevo, que
seestrenara en1725, El Coliseo Viejo, instancia plblica, debfaser una
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taCatedraly el Paridn {ca. 1780), 6leo sobre tela,

empresa de “honestidad y moderacién, destinada a la correccion
de vicios, a la instruccién del pueblo, al alivio de la fragil naturaleza
humana, mediante honesto recreo, que |leve al auditorio al ejerci-
cio de mayores virtudes”, como lo consigna Germian Viveros en su
texto Manifestaciones teatrales en la Nueva Esparia.’ La popularidad y
el éxito crecientes provocaron que fuera vigilado cercanamente por
la Inquisicién, que confiscaba obras, censuraba temasy veia por el
cumplimiento de los reglamentos en funcionamiento.

Armando de Mariay Campos estudié laviday laobra de un autor
nacido en Toledo en 1688, que llegé a la Ciudad de México en1713,
Eusebio Vela, del que comenta: “.. un extraordinario hombre de
teatro —autor y actor, empresario también— Eusebio Vela del que
se sabe todavia muy poco, pero lo de que de él ya se conoce, es sufi-
ciente para considerar a este criollo nativo de Nueva Espafia, como
eminencia en a vida teatral de México’? Se conocen tres obras de
Eusebio Vela: sobre Hern4n Cortés, El apostolado en Indiasy martirio de
un cacique; de Telémaco en la isla de Calipso, Si el amor excede el arte,
ni amor niarte a la prudencia, y La pérdida de Espafia por una mujer, que
trata del rey Rodrigo y La Cava, en la época del @ltimo rey godoy la
conquista drabe de Espafia. :

El siglo xvi11, con sus ideas neocldsicas arraigadas en las tradicio-
nes francesas de la llustracién, hizo regresar la miradaala cultura

' Cermén Viveros, Manifestaciones teatrales en {a Nueva Espafia, UNAM,

México, 2005, p. 54. B
t Armando de Maria y Campos, Andanzasy picardias de Eusebio Vela, Edicio-

nes Populares, México, 1944, pp-11-12,

griega y latina. Las obras se escribieron segiin los preceptos de la
Poética de Ignacio de Luzan: las obras dramdticas debian, ante todo,
“divertiry educar”. Las Reformas Borbonicas ilustradas tamizaron las
creencias y concibieron un mundo ya no movido Gnicamente por la
mano de la divinidad, sino entendiéndolo por sus preceptos cienti-
ficos. Fueron prohibidas todas las obras de santos, y la produccién
teatral provocaria un tipo de dramaturgia naciente que utilizabalos
desarrollos de la ciencia y la técnica en efectos espectacularesen la
tramoya: las obras de maquinaria o contema maégico.

Ademas de este género de obras apegadas a la Poética de Luzin
—que buscaba moralizar, representando héroes mitolégicos, perso-
najes modelos, que se servian de un lenguaje ficticioy grandilocuente
y, por lo que se ve, reflejado en las criticas y los comentarios de la
época, no tuvo gran aceptacion popular—, hubo otro: el teatro de
raigambre popular. Obras cortas, sainetes, entremeses, tonadillas,
zarzuelas, que se acompafiaban de musica, cantoy baile, que busca-
ban—con un lenguaje cotidiano— hacerrefral espectador. Serepre-
sentaban en calles, plazas, o servian para los intermedios del primer
tipo de obra descrita. Al gozar este género de gran aceptacion, se ve
un incremento, después de estrenado el Nueve Coliseo en México
en1753, de misicos, cantantes y alambristas (asfse les llamaba alos
volatineros —trapecistas—, equilibristas y titiriteros) contratados
paralas nuevas temporadas. Hubo incluso comicos venidos de Europa
y de otras colonias americanas para probar fortuna.

La vida del teatro no podria haber estado, hasta la guerra de
Independencia, en mejor forma. Fue tal el éxito de larepresentacién
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deestas obras cortas populares que llegaron a representarse en €asas
particulares; lo que provocd una prohibicldn por parte del arzoblspo
Lizana y Beaumont en los afos 18091810, para *no perjudicar las
finanzas del Coliseo” Esta sf dramaturgla "mexicana’, se representd
apesardetodo Las obras moralizantes con las preceptivas de lgnaclo
Luzan no dejaron de llevarse a los tablados, pero aveces servian sdlo
como excusa para poder ver lag obras cortas de corte humoristico que
se presentaban en los entreactos,

Elteatra se convirtié en una diversion popular, no sélo para la élite
intelectual y de los gobernantes, también para "la plebe” que aslstian
representaciones todo los dias del afio enel Coliseo, las calles, plazas
ycasas particulares. El teatro era portador de Ideas y comunleaba los
ideales que los Borbones habfan impulsado, en detrimento de su
propia influencia, coadyuvando a tejer una mentalldad auténomay
una identidad propia, "mexicana”, Los actores se profesionallzaron,
las compafiias crecfan en nimeroy se Instalaban en todo el territorlo
novohispano. Se dejaba ver asf una imagen de la socledad que era
mimetizada en escena. Entonces hos independlzamos de Espafia.
¢Casualidad?

Esverdad ~~comolo establecen los estudios de Germdn Viveros,
Juan Pedro Viguelra, entre otros— que hay muceho por esclarecer e
investigaren este mundo que ya Henrlquez Urefia vislumbraba como
‘deunaextraordinaria riqueza”, Las obrasy los dramaturgos deberdn
ser puestos bajo la lupa de la perspectiva histérica para expandir
nuestro conocimiento del teatro novahispane. El gusto por la fiesta,
el teatro breve popular, los personajes bobos aparentando ser listos,
la figura del maricon por primeravez aparecida en una obra de finales
del periodo (Elalcalde Chamorro), la denuncia de la Ineficiencia de
la autoridad, la incorporacidn de tradiciones mexicanas como los
tamales, que le dan titulo a otra de estas obras breves, provocaron el
arralgo de un teatro que seguirfa gustando, al que el pablico segulrfa
asistiendo, en el México independiente, en la época de la Revolucin
ylosafias subsiguientes (piensen en la carpa). Y hoy, aqul, ;qué teatro
estamos haciendo? :

PARA SEGUIR LEYENDO.,,,

Bien documentado, el libro de Martha Julla Toriz Proenza: Teatralidad
¥y poder en el México antiguo, la fiesta Toxcatl celebrada por los mexicas

Foeata salivlin y }hqi("h]‘\,v W
Fit ba lspanaundrdoy catuntal

t

(CITRU-INBA, México, 2012), para estudiar algunos ritosy concepciones
del mundo que se encontraran los espafioles a su llegada,

Asimlsmo, se reeditd el cldsico: Los libros del conquistador, de Irving
Leanard (rce, México, 2006), que sigue sienda interesante, Para los
estudlos de [ literatura, el teatroy algunos otros aspectos novohis-
panos se puede consultar los ensayos sobre literatura de la Colonia;
Prodigios navohispanos, de Margarita Pefia (UNAM, México, 2008);
tamblén Poesfa sativicay burlesca en la Hispanoamérica colonial, editada
porlgnacioArellanoy Antonio Lorente Medina (Iberoamericana Ver-
vitert, Madrid, 2009); la Universidad Auténoma Metropolitana puso
en clrculacldn Plumas, pincelesy acordes. Estudios de literatura y cultura
espafiola e hispanoamericana (siglos XV al XVIII), en 20m,

Para unavisldn que Incluya los otros virreinatos (del Peri, Nueva
Galicla, Rio de la Platay la capitanfa de Guatemala), Adam Versényi
publicd en1993 para Cambridge University Press El teatro en América
Latina; los primeros capitulos tratan el contacto con Cortés, los fran-
clscanosy el Imperlo espafiol, Y muy atractivo también: El teatroen la
Hispanoamérica colonial, editado por Ignacio Arellano y José Antonio
Rodriguez Garride (Iberoamericana Vervuert, Madrid, 2008).

La editorial Trillas, en su coleccién Linterna Magica, publied en
1988 el titulo Teatro indiano de los Siglos de Oro, con una introduccién
de Arturo Souto, en la que se publican obras de Tirso de Malina,
Lope de Vega y Calderdn de la Barca, y se tratan temas america-
nos: América en la literatura espafiola, Un estudio mas amplio,
que Incluye a Espafiay a la Nueva Espaiia, es el libro editado por
José Marfa Ferrly José Carlos Rovira para Iberoamericana Vervuert,
publicado en 2010, Parnaso de dos mundos, de la literatura espafiola e
hispanoamericana en el Siglo de Oro.

Existen varias ediciones para el estudio del teatro evangelizador
del siglo xv1. Sile interesa la lectura o saber mds de ello, puede con-
sultar: José Rojas Garcidueiias, Autos y coloquios del Siglo XVI, uNAM,
México, 1989 (Biblioteca del Estudiante Universitario, nim. 4);Carlos
Ripolly Andrés Valdespino, Teatro hispanoamericano; Antologfa critica.
1. Epocacolonial, Anaya-Book, Nueva York, 1972; José Cid Pérez y Dolo-
res Martl de Cid, Teatro indoamericano colonial, Aguilar, Madrid, 1973.
Existen dos tomos de Fernanda Horcasitas, Teatro ndhuatl, 2.* edicién,
UNAM, México, 2004. Asimismo, “Aquestas son de México las sefias”: la
capital de la Nueva Espaiia segiin los cronistas, poetas y viajeros (siglos XVI
alXVIH), de Marfa José Rodilla Ledn (Iberoamericana, Madrid, 2014).

Scanned by CamScanner



Teatro niahuatl

EPOCAS NOVOMISPANA ¥ MODERNA
Fernando Horcasitas

LOS LIBROS |
| DEL |
 CONQUISTADOR |

Irving A.Leonard

Lengua ¥ estndlov Hierarios

Vb Tasnan Hatawai Aviosond oo Mins

Sobre el teatra que se hacia en los conventosy colegios religiosos
: ~oqueestd vinculado con las fiestas religiosas o civiles y los espacios
de culto, se pueden revisar: Texto y fiesta en la literatura novohispana
(1650-1700), de Dalmacio Rodriguez Herndndez (UNAM, México,
1998); No sdlo ayunos y oraciones. Piezas teatrales menores en conventos
de monjas (siglo XVI11), de Maria Sten y Raquel Gutiérrez Estupifian
(UNAM, México, 2007); Fiesta, especticulo y teatralidad en el México de
los conquistadores, de Hugo Hernan Ramirez (Iberoamericana / Univer-
sidad de los Andes, Madrid, 2009); también Espacioy tiempo de fiesta
en Nueva Espaiia (1665-1760), de Judith Farré Vidal (Iberoamericana
Vervuert, Madrid, 2013); Espacio escénico y poder, fiestas novohispanasen
los siglos XV y XVII, de Luis Conde (Libros de Godot, México, 2014), y
de Oscar Armando Garcia, Capilla abierta: de la prédica ala escenificacion
(INBA, México, 2015).

Para estudiar la obra de Eslava existen varias ediciones; vale la
penarecordar el texto de Alfonso Reyes, “Letras de la Nueva Espafia”,
en Obras completas de Alfonso Reyes, t. X1| (FCE, México,1960); |la edicién
de Rosalie Gimeno, Obras dramaticas (Ediciones Istmo, Madrid, 1975),y
los estudios de Margit Frenk, entre ellos, “Fernan Gonzalez de Eslava,
poeta’, editado en las Actas def VIl Congreso de la Asociacion de Lingiifstica
YFilologia de América Lating (ALFAL): Homenaje a Pedro Henriquez Ureiia,
t.1 (ALFAL, Santo Domingo,1987), y “La poesia de Fernan Gonzilez de
Eslavaentrela Vieja Espafiay la Nueva’, Calfope: Journal of the Society for
Renaissance and Baroque Hispanic Poetry, vol. 4, nim.1-2,1998, pp.72-85,
0“Nuevas aportaciones a |la biograffa de Fernin Gonzalez de Eslava’,
Anuario de Letras, vol. 38 , 2000, pp. 485-502.

DeJuande Cigorondo esta la publicacién de El Colegio de México:
Tragedia, intitulada Ogio (2006) y la de la editorial Bonilla Artigas de
su Comedia a la gloriosa Magdalena (2016).

El texto Censura y teatro novohispano (1539-1822), de Maya Ramos
Smith, Tito Vasconcelos, Luis Armando Lamadrid y Xabier Lizdrraga
Cruchaga (ciTRU-INBA / Conaculta / Escenologla, México, 1998), es
—ademds de un estudio amplio—una coleccién de documentos que
dan cuenta de la actividad teatral, de textos perdidos... de la censura
religiosa y civil, México. Siguen siendo referentes indispensables la
edicidn de las Obras completas de Juan Ruiz de Alarcén, de Millares
Carlo, publicada por el Fondo de Cultura Econdmica, asf como de las
Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz, también del Fondo de
Cultura Econémica,

trillas (¢

Arturo Souto Alabarce
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Para el desarrollo del teatro y los espacios escénicos del siglo
XVII, es importante el texto de Othén Arréniz, Teatros y escenarios
del Siglo de Oro (Gredos, Madrid, 1977), en particular el capitulo 4, “El
Teatro en Nueva Espafia”. Se puede conseguir en facsimil Historia
del Teatro Principal de México, 1753-1931, de Manuel Antafién, editado
por Conaculta en 2010,

Para verel teatrodel siglo xviii, Andanzas y picardias de Eusebio Vela
fue publicado en México por la Compafiia de Ediciones Populares en
1944; dificil de conseguir, para recordarnos a los autores del xviit,
podriareimprimirse esta biografia del teatrero asentado en la Nueva
Espafia por Armando de Maria y Campos. Del mismo autor, en la
misma situacién, esta la Guia de representaciones teatales en la Nueva
Espaiia (siglos XVl al XV11) (Costa-Amic, México, 1959).

Asimismo, el estudio de Juan Pedro Viqueira Alban, ;Relajados o
reprimidos? Diversiones pliblicasy vida social en la ciudad de México durante
el Siglo de las Luces (FCE, México, 1987).

La obra de Germén Viveros es indispensable; dos de sus titulos:
Manifestaciones teatrales en Nueva Espaiia (UNAM, México, 2005), y Es-
cenario hovohispano (Academia Mexicana de la Lengua, México, 2014).

Para el estudio de las compafifas teatrales, Actores y compaiifas en
la Nueva Espaiia: Siglos XVIy XVII, de Maya Ramas Smith (Conaculta /
cITRU / Paso de Gato, México, 2011).

No se cuenta con ediciones que estén a nuestro alcance de los
autores novohispanos del siglo xviil. German Viveros ha publicado
algunas obras que estdn disponibles en la pagina electrénica de
Cervantes Virtual, La UNAM podria hacer una nueva impresion de la
obra de Cayetano Javier de Cabreray Quintero. La primera y tnica
edicién de su obra dramdtica salié en 1976. Urgen ediciones de las
obras cortas, los entremesesy el teatro de raigambre popular del siglo
xviily de las visperas de la guerra de Independencia. O

HORACIO ALMADA ANDERSON. Profesor de asignaturaen el Colegib de
Literatura Dramaticay Teatro de launam. Fundadorde la compaiiia in‘de-
pendiente Espacio: Teatro, que funciona desde1995. Se ha desempefiada

desde1983 como actor, director, profesor e investigador de teatroy dpera,
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